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I ntroduction

Le but de ce travail est d’analyser les représiemsitlittéraires du deésir en
s’appuyant sur trois romans européens du XVlliemeeles, en en soulignant les
différences et les ressemblances éventuelles. kaanudques du désir dans les
principaux personnages féminins et masculins senasgi analysées.

Au XVllleme siecle, la passion du désir dans lamans érotiques européens
est présentée commaeésirdu corps de l'autrgrapport sexuelpu, dans une grande
partie des romans libertins comm@sir de I'esprit de I'autréconquéte), mais ce qui
nous intéresse de focaliser est de montrer la septation littéraire du deésir
passionnel dans le roman de la passion amoureuwses Goute Histoire du
Chevalier des Grieux et de Manon Lesc@ii31) de 'Abbé Prévost &amela; or,
virtue rewarded(1740) de Samuel Richardson sont tous les deuxateans de la
passion, dans le sens que la passion du désicagine “moteur” de la narration,
méme si de deux fagons différentes, ainsi que pousons le montrer.

Si notre choix est tombé aussi dur speziale di qualit§1767) de Vincenzo
Rota, c’est parce qu’il représente un cas pargcudui nous servira d’antithese. La
situation italienne au XVIliéme siecle, est todaa différente par rapport a la France
et a 'Angleterre ; au XVllleme siécle c’est plutidns la comédie que le désir trouve
son expression, comme on peut remarquer en paticdans la production
dramatique de Carlo Goldoni. Nous pouvons dire doe speziale di qualita
représente une satire du roman libertin, dansre g&’il a toutes les caractéristiques
du roman libertin “a la francaise” mais rendues igu®@s; surtout, par rapport a la
structure narrative du roman libertin classiquendt en scene une “fin a l'italienne”
gui propose le mariage comme résultat d'une mamteuvelée qui «trasforma il
dongiovanni in un onesto marito e la dama filogofana piu avveduta custode della

propria immagine socialé»

! Capaci B.)ntroduzionea Gli onesti ed imperterriti piaceriédité par B. Capaci, Rome, Carocci,
2002, p. 16.



l. Passion et désir

Le désir est la force propulsive dans le roman e d3t, notamment le désir de
des Grieux pour Manon. Le mpassionest présent dans tous les moments-clefs du
roman. Par exemple, quand le Chevalier parle moprémiére fois avec le narrateur
au début du roman, il déclare aimer Manon «avecpassion si violente qu’elle (I)e
rend le plus infortuné de tous les homnfeste plus, en analysant les scénes qui
montrent Tiberge et des Grieux, le Chevalier lulgopde son sentiment pour Manon
comme une “passion”, pas seulement comme “amola’ premiere fois que des
Grieux se confie avec Tiberge, il lui fait «'emgéconfidence de (s)passion’ et
apres sa fuite de Saint-Sulpice, il lui parle deqs@ssionavec toute la force» qu’elle
pat lui inspiref. Ce changement de mot n’est pas fortuit; en effaour de des
Grieux pour Manon n’est pas I'amour courtois, niuce&les romans d’amour du
XVlleme siécle; ¢’ est’amour passionnel qui implique le désat cette nouvelle
configuration de I'amour démontre le systéme désura morales constitue et connu
par les deux personnages de des Grieux et TibAkge le personnage de Manon,
nous pouvons dire que I'«on sort de I'éthique adsitiques.

Plus en particulier, les rencontres entre Tibergeles Grieux représentent le
contraste entre laertu qui ne tient pas compte du désir personnel (Tiesd la
passion dudésir qui implique leplaisir (des Grieux). Pendant le dialogue a Saint
Lazare, des Grieux dit a Tiberge que «de la marderg nous sommes faits, il est
certain que notre félicité consiste dans le plsisiDe plus, il faut souligner que le
personnage de Manon soit définie par le plaisisdmut le roman : Manon est

«penchant aylaisir»’; «Manon était passionnée pourgkisir»®; Manon «aimait

2 Prévost A.F.Manon LescaytParis, LGF, 2005, p. 84
3 .
Ivi, p. 97
*Ivi, p. 142 ,
® Cusset C.Manon ou le plaisirin Cusset C.L.es romanciers du plaisiParis, H.C. Editeur, 1998,
p. 28
° Prévost A.F.Manon Lescaytop. cit, p. 181
"Ivi, p. 92
8 Ivi, p. 130



trop I'abondance et leglaisirs pour (me) les sacrifief» Nous pouvons dire que la
passion fondamentale qui structure le personnageMdron est ledésir qui
s’identifie en elle avec lplaisir : «la passion de Manon est celle pour un objet sans
fond, sans identité, sans essence, qu'il nommsipi4i

Mais qu'est-ce que’est le plaisir? Comme définir cette force si douce et
irrépressible au méme temps, qui empéche a desuxGde posséder Manon
définitivement et qui pousse le Chevalier a douteessamment de I'amour de la
femme? Ce plaisir est un sentiment, une attitudeadlactere qui permet a Manon de
faire ce qu’elle sent quand elle le veut; ce perage n'a pas de regles a I'extérieur
de soi-méme et I'étonnement de des Grieux dériveetke: on peut dire que Manon
incarne le sentiment du plaisir tel qu’il est rediédu XVIlieme siecle. Le Chevalier
compare sa conduite avec le code social qu'il comtaui ne prévoit pas le plaisir;
parfois il se rend compte de sa chute, mais ler gisir Manon est plus fort par
rapport a la vertu: «laertu eut assez de force pendant quelques moments pour
s’élever dans mon cceaontre ma passiqret japercus du moins, dans cet instant de
lumiére, la honte et I'indignité des mes chaiméais ce combat fut Iéger et dura peu
La vue de Manon m’aurait fait précipiter du cidl,j& m’étonnai, en me retrouvant
pres d’elle, que jeusse pu traiter un moment dedwse undéendresse si justpour
un objet si charmant> Le facteur social entre en jeu : dans le romaR@ost la
provenance d'un niveau social différent agisse cenugsintégration de l'ordre
social établi; par contre, nous pourrons remarquer dans le roman de Richardson
le mouvement résulte contraire et le désir estfaree constructive de I'ordre social

naissant et conforme a la morale bourgeoise.

Il Le désir refoulé

Ce désir par certains tant défendu est donc a $& bla conflits qui peut se

déplacer su social au psychologique en créargounflit trés fort entre lelésir et sa

9 .
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répressiongrace a l'idéalisation culturelle de leertu, représentée par les valeurs
acceptées du code moral et religieux fidaglité de Pamela vers ce code s’exprime a
travers son adhésion aux comportements prescritsepaode-la.

Si Manon est une personnage sans histoire, Pam@d’isnportance de racines :
le lecteur connait en détail toute I'histoire dgdane fille et la relation positive entre
Pamela et sa famille; Pamela vit sa vie avec lartedgoujours tourné vers ses
origines et les valeurs morales qu’elles représeniar contre, Manon est présenté
au lecteur comme éloignée de la famille d’origiraimpun probleme de conduite
morale; de plus, le lecteur n’a pas beaucoup deergnements sur ses origines ou sur
son passé estimés non importants pour le persommagéme.

Les valeurs de référence pour Pamela sont avantdprésentées par ses parents.
En effet, au début du roman ils la mettent en gardge’importance de sa vertu en
disant dans la deuxiéme lettre «these things makesry fearful foryour virtues? et
«we fear [...] you should be too grateful and rededr him withthat jewel, your
virtue, which no riches, nor favour, nor any thing irstlife can make up to yol®
Par conséquent, de la parte de Pamela se rendsaiéeesne véritable autocensure
finalisée a la fidélité aux valeurs parentalessqnt indiscutables et aussi porteurs de
'admiration des autres, ce qui structure le corghtre «l’attrait physique et la
séduction sexuelle et la beauté morale, une vedu I'gmprisonnes’. Il est
proprement la négation du désir qui permet la &iraton idéale de la morale
bourgeoise dans le personnage construit par Risbard

Au début du roman Pamela nie l'intérét de Mr. Bpelle, en permettant a soi-
méme de ne pas S’interroger |an deésirpour 'hnomme : «l am sure my master
would not demean himself so as to think upon supbax girl as | for my harni3
de plus en plus elle s’apercoit du désir de 'homoqui ne s’insere pas dans le
code moral prévu, a cause du différent niveau kaassi. Enfin, plus Mr. B tente de

la convaincre de son amour, plus Pamela est oblggie le mécanisme de

12 Richardson SPamela Londre, Penguin, 2003, p. 45

13 Richardson SPamela op. cit, p. 46

* Montandon A.Le roman au XVIlléme siécle en Eurpparis, Puf, 1999, p. 246.
15 Richardson SPamela op. cit, p. 49



I'autocensure a nier son désir pour lui. En oppmsiaivec le personnage de Manon,
dans le roman anglais est plutdt «la résistanda dietime qui inaugure le processus
de la séduction.

Le personnage de Pamela est une figure d’une «aitdifeconde¥ et nous
pouvons dire que cette ambiguité résulte étre larav€me de la narration; le
mouvement contradictoire et coexistant, dans Pardeldémergence du désir et de
sa négation, jusqu’a la résolution éthique de cdlica travers la morale bourgeoise,

structure le personnage principal et le roman ¢ieren

[ll. Le désir entre identification et opposition

Dans le personnage de Manon il y a une identiboagirécise entre le désir et
le plaisir, ce qui rend ce personnage révolutiaenpar rapport au code de valeurs
courtois; par contre, le personnage de Pamelarestigé sur une opposition (désir
versusvertu) et cette opposition la rend la premiereoims du roman bourgeois
moderne. L'identité du personnage se base sur ditapce accordée a la vertu par
rapport au désir et aux valeurs morales gu'elleésgnte ; l'identité de Pamela
s’identifie avec le maintien de son intégrité coghe, tandis que Manon fonde son
identité sur le sentiment du plaisir «qui s'impopar sa simple sensation,
indépendamment de toute |égitimation mordlele personnage crée par Prévost est
la recherche du plaisir et cela rend l'identité Manon tres souple en rendant
possibles tous les changements présents au colashderation. Au contraire, le but
de Pamela est celui de poursuivre la vertu, chase faquelle l'identité de ce
personnage résulte tres statique. Le mouvementctekouincarné par Pamela est

celui de la vertu, tandis que Manon incarne unecésh du plaisir.

% Hartmann P Richardson ou la séduction passionngiieHartmann P.le contrat et la
séduction. Essai sur la subjectivité amoureuse tmnsman des LumiereParis, Champion, 1998,
p. 146

1" Montandon A.Le roman au XVIlléme siécle en Eurppp.cit, p. 247

18 Cusset C.Manon ou le plaisirin Cusset C.l.es romanciers du plaisiop. cit, p. 31
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Dans le roman de Prévost le désir ne s’identifie g@&ec un code moral, et
devient une sorte de force destructrice qui caasedrt de Manon et la corruption de
des Grieux ; par contre, dans le roman anglaipdecours est opposeé ; cela permet
au désir de "se moraliser" en devenant constrictdbilité sociale de Pamela et
moralisation de Mr. B.) . Au mouvement opposé dadaation correspond aussi la
perspective différente des deux romans : le romanchis n'a pas du tout une
perspective religieuse, alors que le roman de Risoa est soutenu d'une telle

perspective.

Tableau 1 — Les dynamiques du désir dans les persmyges de Manon et de

Pamela
MANON PAMELA
désir = plaisir désir / vertu
identité de Manon = sentiment identité de Pamela = son corps
du plaisir
recherche du plaisir poursuivre la vertu

- changements d’identité de Manon - identité statigue de Pamela

séduction du plaisir séduction de la vertu (P. Hartmann)

le désir s’identifie avec I'immoralité le désir s'identifie avec la moralité
-> force destructrice (mort de Manon-> force constructive (mobilité sociale
et corruption de des Grieux) de Pamela et moralisation de Mr. B

prospective non-religieuse du roman prospective religieuse du roman




IV. Le désir moralisé

Pas connu comme les autres deux romanciers, Viadeata (1703-1785) fut un
homme de lettres né a Padoue, auteur de plusiemédies théatrales, traductions
classiques et poésies.

Le romanLo speziale di qualitgdL’épicier de qualit§, paru en 1767, se passe a
Paris, méme si les noms des deux protagonistessaost doute italiens, Egidio et
Felicita. | commence avec une scéne indubitablérmemique : Felicita, en lisant un
livre de philosophie, attend sa domestique poueveic des cures galéniques; en
passant par hasard, Egidio ne résiste pas a latientet, sans que la femme s’en
apercoive, il les fait soi-méme. Le fait devientslget principal des conversations
dans les salons parisiens et déclenche une sé&fmsddes rocambolesques qui
ridiculisent les femmes intellectuelles et les iprats médicales a la mode. Aprés une
série de rencontres et d’échanges épistolaire®mposent les raisons de ’homme
repenti et de la femme offensée, les deux se ntarien

Le livre, qui au début semble suivre le schémaatoan érotique avec une claire
allusion auxBijoux indiscretsde Diderot, se transforme de plus en plus en une
parodie de roman libertin.

Le désir du libertin Egidio n’est pas retenu pavedu comme se produit dans le
personnage de Pamelaais, au méme temps, il ne veut pas aller congadgles
sociales comme des Grieux et Manon font. Contrardgrigidio se rend compte que
son action est un meéfait et tente de réparer &isade mariage, en plus en tombant
amoureux de Felicita.

Dans le roman de Rota, nous assistons a la rémiggrsociale de la femme
offensée grace au mariage, ce qui est le mouveroatrtaire au libertinage. En effet,
I’évolution narrative du roman italien porte au gauntage et au maintien de l'ordre
social. Nous pouvons définir Egidio comme une sdeébertin moraliséqui apres
son méfait comprend l'erreur et, en demandant faelen mariage, prend sur soi la

responsabilité de son désir a I'intérieur des egleciales.



Pour ce qui concerne le personnage féminin, Falicist pas animée par la vertu
comme Pamela ni par la satisfaction de son désmnw Manon, elle pense plutot a
I"honneur socialperdu et a comment le récupérer. Felicita n'est pae femme
vertueuse ni passionnelle, le but de ce personesigg’étre unédemme honorablet
c’est pour cette raison qu’elle accepte le mariage a pensé que «il suo onore, il
suo decoro sarebbero stati di nuovo assicurati alai che li aveva messi in
discussione, una volta che, nella stessa persérsedattore si fosse sostituito il

marito»>.

V. Désir et honneur social

Le désir est-il uniforme chez les personnages ntias@uSi pour des Grieux,
en effet, nous pouvons dire qu’il coincida avepdasion amoureuse €prouvee pour
Manon, dans le personnage de Mr. B le désir edligin vers le bonheur, en
entendant pour cela une idée bourgeoise du terames [ roman italien, finalement,
le personnage d’Egidio fait coincider son désircdimnneur et la respectabilité.

Par suite de ces trois différentes identificatidnsdésir masculin, nous aurons
trois mouvements narratifs : le désir coincidewec la passion amoureuse pour
Manon conduit des Grieux a une chute morale etabkocidans le cas de Mr. B, par
contre, le bonheur est inclus dans la morale baisgequi permet a Pamela la
mobilité sociale et a Mr. B la réalisation de sasid Pour ce qui concerne le cas
italien, lidentification du désir avec I'honneuroge le personnage d’Egidio a

I'acquisition de I’honneur social et moral qu’ilatperdu au début du roman.

19 Capaci B.)ntroduzionea Gli onesti ed imperterriti piaceyop. cit, p. 22.
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Tableau 2 — Le désir et les personnages masculingrg les trois romans

DES GRIEUX MR. B EGIDIO
désir = plaisir désir = bonheur désir = honneur
chute morale et sociale inclusion du bonheur Acquisition
dans la morale bourgeoise | de I'honneur
qui permet la respectabilité | social et moral

Conclusion

Dans les pages précédents, nous avons souligmappsrts existants entre la
conception du désir et ses dynamiques dans lesrpeges féminins et masculins
par rapport a la narration. Nous avons pu constaierme les parcours du désir
soient différents et présentent des évolutionsrdesdans les trois romans.

Pour ce qui concerne le roman francais, nous paudire que le désir qui
s’identifie avec le plaisir entre en conflit avecdode social et, en le transgressant, il
ne survit pas : avec la mort de Manon, il est Bidééme du désir qui meurt parce
gu’il reste coupable La mort de la femme coincide avec I'éliminatioa dette
conception du désir incarnée par le personnageat®i: il faut «étouffer la voix de
Manon pour assurer la stabilité de I'ordre soéfalyautonomie absolue du désir qui
ne pactise pas avec l'ordre social succombe eukmlilité est la force qui porte
Manon a la morte et des Grieux a la chute morase@tle.

Le roman anglais représente le cas contraire; ' ebus pouvons dire que
dansPamelale désir n’entre pas en conflit avec le code sougik il survit justement
parce qu'’il s'integre a la morale bourgeoise, evedantéthique.La “moralisation”

de Mr. B et la mobilité sociale de Pamela sontbemmples les plus évidents; de plus,

20 Cusset C.Manon ou le plaisirin Cusset C.l.es romanciers du plaisiop. cit, p. 20
10



c’est proprement la forme éthique qui prend lerdédans cet ouvrage a justifier son
Inclusion dans la vision religieuse qui soutienitt@ roman.

Enfin, le roman italien montre encore une autreoltd®n narrative des
dynamiques du désir. En effet ddmmsspeziale di qualitde désir pactise avec le code
social, en devenardpparemmentespectable le mariage entre Egidio et Felicita
représente «il trionfo del libertinaggfd» nous n’avons pas une vraie “moralisation”
des personnages principaux — mais inclus dans trohcsocialement partage.

En conclusion, il est important remarquer le buttdaque roman par rapport
aux dynamiques du désir et ses représentatiorsalits pour comprendre les

évolutions tres différents dans les trois ouvres.

2L Capaci B.Prefazionea Gli onesti ed imperterriti piaceyop. cit, p. 17.
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